Zum Werk

des Bildhauers
Emil Jensen

Kleinwiichsiger Kiinstler schuf lebensgroBe Skulpturen

Von Heinz Spielmann

(X )
ber der seit der zweiten
l I Hilfte des 20. Jahrhunderts
lebendigen norddeutschen
Bildhauerei wird gern vergessen,
dass diese Kunst seit ihrer Bliite
wahrend der Spétgotik und der Dii-
rerzeit fiir mehrere Jahrhunderte
stagnierte. Sie gelangte in Renais-
sance und Barock kaum {iiber eine
handwerkliche Qualitit hinaus. Fiir
bedeutendere Aufgaben mussten
auswirtige Kiinstler gewonnen wer-
den,im 17.Jahrhundert etwanieder-
landische fiir den Gottorfer Hof. Als
mit Thorvaldsen die nordeuropii-
sche Bildhauereium 1800 wieder Be-
deutung gewann, blieb ihre Wirk-
samkeit weitgehend auf Rom be-
schrénkt. An ihr partizipierten nur
Kopenhagen und einige an der déni-
schen Regierung beteiligte Minister
Schleswig-Holsteins.

Im 19. Jahrhundert &nderte sich
an dieser Situation nur wenig, auch
nicht nach 1900, da 1910 die beiden
jingeren, aus Schleswig-Holstein
stammenden, Talente das Land ver-
lieen; den Husumer Adolf Briitt zog
es nach seinem Studium in Berlin
dorthin, Ernst Barlach wechselte
von Wedel nach Giistrow. Die Griin-
dehierfiirlassen sich kaum erhirten,
doch steht zu vermuten, dass beide
Bildhauer zu Hause kein ihrer Arbeit
glinstiges Umfeld fanden. Fast
gleichzeitig wurde der spéter fiir den
deutschen Norden wichtig werden-
de Bernhard Hoetger nach Darm-
stadt berufen. In Norddeutschland
blieb fiir die Bildhauere ein Vakuum
bestehen.

Die fiir die kiinstlerische Ausbil-
dung der jungen Generation nach
1900 Verantwortlichen konnten
mithin kaum fahige Lehrer aus
Hamburg oder Schleswig-
Holstein gewinnen; sie
mussten sich, wenn sie
regional und {iberre-
gional etwas bewir-
ken wollten, an-
derswo um-
schauen. Sokam
es 1907 zur Be-
rufung  des
Schweizers
Johann Mi-
chael Bos-
sardunddes
Wieners Ri-
chard Luksch
an die Hambur-
ger Kunstgewer-
be-Schule.  Aus
den Klassen bei-
der Bildhauer ka-
men jlingere,
zukiinftige

Talente, aus der Luksch-Klasse etwa
Hans Martin Ruwoldt, aus der Klasse
Bossard u. a. Emil Jensen und Karl
Hartung. Seit den 1920er und
1930er Jahren pragten aus diesen
Klassen kommende Kiinstler die
norddeutsche Bildhauerei, vor allem
in Hamburg sowie, durch Hoetger
bestimmt, in Bremen. Zu den weni-
genjungen Bildhauern,dienachdem
Ersten Weltkrieg die norddeutsche
Bildhauerei wiederbelebten, gehor-
te der im damaligen deutschen Ton-
dern 1888 geborene Emil Jensen,
dessen Beitrag zu ihr es wiederzu-
entdecken und zu wiirdigen gilt. Er
war in seinem Metier vor seinem
Studium in der Flensburger kunst-
gewerblichen Fachschule durch den
Bildhauer Heinz Weddig im Holz-
schnitzen ausgebildet worden.1922
wurde er dank seines sich beweisen-
den Talents in die Bossard-Klasse
der Hamburger Kunstschule aufge-
nommen; es lag danach fiir ihn nahe,
in Hamburg ein Atelier zu beziehen,
das er bis zu dessen Kriegszersto-
rung im Jahr 1943 besaf3.

Sein Lebenswerk steht den etwas
dlterer Zeitgenossen nahe: Georg
Kolbe (geb. 1877), Karl Albiker (geb.
1878) und Richard Scheibe (geb.
1879), doch bestimmen einige sei-
ner Figuren auch dramatisch und
thematisch ausgerichtete Motiva-
tionen.

Dass Jensen trotz seiner friih er-
kannten Begabung kaum iiber
Schleswig-Holstein und Hamburg
hinaus bekannt wurde, war ohne
Zweifel auch durch seinkdrperliches
Schicksal bestimmt; als
Folge einer schwe-
ren rachitischen
Er

krankung blieb er so klein-
wiichsig, dass manihnauf
den Atelier-Photografi-

L en kaum zwischen sei-
R nen Arbeiten entde-
RN cken kann. Diese

W Arbeiten - und

auch seine Aktmo-
delle - erscheinen
neben ihm riesig
und als noch iiber-
ragender als etwa die
kaiserlichen =~ Wiirdentriger
Berlins neben Adolf Menzel oder die
Soubretten des Montmartre neben
Henri de Toulouse-Lautrec. Auf ei-
ner Fotografie iiberragt Jensen
kaum einen aufgerichte-
ten Schéferhund.
Er war so behin-
dert, dass er
erst mit 20
Jahren zu ge-
hen vermoch-
te. Wie konnte
er lebensgrofie
Figuren modellie-
ren, deren Sockel nur we-
nig héher waren als er selbst? Es ge-
hortenviel Mut und Selbstvertrau-
en dazu, unter solchen den Um-
gang mit grofleren Bildwerken
ungemein belastenden Kondi-
tionen Bildhauer zu werden.
Wihrend der Studienjahre
bei Bossard hitte Jensen in
Hamburgauferhalbder Schu-
le stimulierende Anregungen
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Emil Jensen im Atelier mir den Skulpturen ,,Ersheinung}‘, »Neunte Symphonie" uhd .Beethoven".

gewinnen konnen, vor allem durch
die Ausstellungen und Erwerbungen
des Museums fiir Kunst und Gewer-
be von Arbeiten Moissey Kogans,
Gustav Heinrich Wolffs und Richard
Haizmanns. Doch scheinen ihn die-
se Zeitgenossen - von Kogan abge-
sehen? —kaum interessiert zu haben;
seine Auffassung von Bildhauerei
stand derjenigen Georg Kolbes né-
her, wie bereits aus seinen frithen Ar-
beiten erkennbar wird, etwa den
Bronzefiguren von Nymphe und
Faunvon 1930 fiir das in diesem Jahr
eroffnete Deutsche Haus in Flens-
burg (Abb. 1).

Vor seinem Studium war Jensen
Experimenten gegeniiber durch-
aus aufgeschlossen, wie seine ku-
bistisch geschnittene Holzstatuet-
te ,Berggeist“ von 1917 verrit.
Wihrend des Studiums zeigte sich
- dhnlich in Ruwoldts Frithwerk —
an einer Porzellanstatuette der
Einfluss des Jugendstils. Andere
Entwiirfe, vorwiegend von Ge-
wandfiguren, geben eine Ausein-
andersetzung mit Barlachs drama-
tischen Gestalten zu erkennen. Je-
doch wurde Jensen offenbar - viel-
leicht unter Bossards Einfluss - be-
wusst, dass ihm eine dem Klassi-
schen folgende Form der Bildhaue-
rei geméfer war. Dass er dafiir An-
erkennung fand, erscheint aus
heutiger Sicht als nicht selbstver-
standlich, doch hielt sich die von
Richtungs-Vorgaben freie preufli-

sche Akademie der Kiinste nicht an
einengende Konditionen, als sie
Jensen 1930 mit einem Stipendium
fiir die Villa Massimo in Rom Mut
machte. Mut machen konnte ihm
im Jahr darauf auch eine Aus-
stellung seiner Arbeiten im Kopen-
hagener Schloss Charlottenburg,
die moglicherweise stattfand, weil
Jensen aus dem inzwischen zu
Déanemark gehorenden Tondern
stammyte.

Vielleicht war es der konservative
Charakter seiner Bildhauerei, die
ihm das Wohlwollen des Hamburger
Kunsthallendirektors Gustav Pauli
verschaffte, der dafiir sorgte, dass er
1932 ein addquates Atelier in dem
von der Mizenaten-Familie Ohlen-
dorff zur Verfiigung gestellten Palais
beziehen konnte. Hier war er der
Nachbar von Ruwoldt, Nesch, Karl
Kluth und anderen Kiinstlern der
,2Hamburger Sezession“. Jensen ge-
horte in dieser Zeit zwar zur Ham-
burger Kunstszene, behielt aber
durch seine Familie Kontakt zu
Schleswig-Holstein.

Zu Beginn der 1930er Jahre konn-
tesichder gut40Jahre alte Bildhauer
sagen, dass er es einem Schicksal mit
messbarem Erfolg eine anerkannte
Leistung abgetrotzt hatte; es bleibt
jedoch schwierig, von seinem vor
1943 entstandenen Lebenswerk ein
ausreichend vollstdndiges Bild zu
gewinnen, da dessen gréfierer Teil
im Bombenangriff auf Hamburg zer-
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stort wurde. Zum Gliick konnte das
eine oder andere, das in Privatbesitz
gelangt war, nach und nach von der
sein Erbe erhaltenden und sichern-
den Familie erworben werden, doch
ist etwas dariiber hinaus auch man-
ches wichtigere Werk durch Foto-
grafien dokumentiert, sodass seine
Lebensleistung sich durchaus beur-
teilen lasst.

Emil Jensens konservativer Stil,
der bereits in den 1920er Jahren
ausgepragt war, eckte nach 1933
nicht an; anders als manche Zeitge-
nossen verwahrte er sich jedoch of-
fenbar vor Anbiederungen an ,,vol-
kische*“ oder ,wehrhafte Themen
der rassistischen NS-Ideologie, der
zufolge er wegen seiner kleinen
Korpergrofle ohnehin keine Uber-
menschen darzustellen imstande
war; seine korperliche Behinderung
schiitzte ihn vor dem Militdrdienst.

Das Urteil iiber sein Lebenswerk
lasst sich nicht nur durch einen Ver-
gleich mit dem seiner Avantgarde-
Zeitgenossen (wie Brancusi, Zadki-
ne, Laurens, Pevsner) begriinden,
sondern primér durch sein Verhilt-
nis zu einer durch Rodin, aber nicht
nur durch dessen Form geprigten
Tradition. Rodin hat, was oft {iber-
sehen wird, die figiirliche Bildhaue-
rei zur Deutung ihr eher fernen
Themen genutzt; zu beobachten ist
diese zeichenhaft-symbolistische
Komponente seiner Kunst an den
,Kathedrale“ genannten zusam-

Die Skulpturen ,Erfillung” und ,Modell 1 ir‘h Hamburger Atelier
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mengelegten Handen oder an man-
chen Gestalten seines Héllentores.
Die Nachwirkung dieses ikonolo-
gisch neuen Verstdndnisses der
Bildhauerei ist nicht nur in Frank-
reich zu beobachten, sondern euro-
paweit, in Deutschland bei Kolbe
oder Albiker, in England bei Ep-
stein, in Norwegen bei Vigeland, in
Schweden bei Milles. Zwar folgt die

Emil Jensen mit ,Engel+Teufel” ir;AteIier Starnberg

Motive voller Melancholie,
Schmerz, Tragik, Verzweiflung.
Kennzeichnend sind hierfiir etwa
seine Figuren ,Trauer, ,Demut®,
»Schicksal®,  Einsam“. Aber es fin-
den sich auch Alternativen zu die-
sen Schattenseiten des Lebens, et-
wa in den sich das Schicksal heraus-
fordernden ,,Nornen“, in den von
Optimismus gegeniiber dem Leben

Wie manche Bildhauer war auch Jensen ein
vorzuglicher Zeichner, dessen Blatter, so-

weit sich dies nach dem wenigen Bekann-
ten sagen lasst, oft eine malerische, von

Entwurfen far Bildwerke freie Pragung be-
sitzen, wie nicht zuletzt seine lllustrationen

vor Augen fuhren.

Form ihrer Bronzen und Skulptu-
ren nicht dem Vorbild Rodins, aber
deren Gehalt und Motive greifen
dessen Orientierung an symbolisti-
schen Motiven auf, wenn sie nicht
sogar — wie bei Barlach - einen lite-
rarischen Charakter gewinnen. Von
solchen literarischen Attitiiden
blieb Jensens Werk weitgehend frei,
wenngleich unter den Themen sei-
ner Bildwerke Schicksals-Ergeben-
heit, Trauer, Nachdenklichkeit do-
minieren, mithin — durch seine phy-
sische Einengung begriindete und
verstdndliche - emotional gepragte

getragenen Figuren und Reliefs mit
Miittern und Kindern, oder in meh-
reren Beethoven-Paraphrasen. Sei-
ne Figuren haben dem Betrachter
immer etwas mitzuteilen, durch ih-
re Korpersprache, Gestik, Haltung,
Physiognomie; nie gestatten sie ihm
ein fiir den Gehalt irrelevantes blo-
es Wohlgefallen der Form. In die-
sem Beharren auf Sinn und Motiva-
tion der Bildhauerei spiirt man die
tigliche Erfahrung des Kiinstlers,
die Erfahrung seiner reduzierten
Lebensbedingungen, aber auch das
Fortleben einer nicht nur durch Ro-
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JTrauer" heiBt dieses Werk von Erﬁil Jensen.

din, sondern zugleich in Jugendstil
und Symbolismus wurzelnden Tra-
dition, die an der Hamburger
Kunstgewerbeschule einige heraus-
ragende Reprédsentanten besafd.

Obwohl er, wie die Holzbildwerke
seiner Anfinge zeigen, die Skulptur
durchaus beherrschte, hat Jensen
spéter seine bildnerischen Ideen fast
ausschliefilichin Ton modelliertund
grofienteils in Bronze giefien lassen.
Diese Arbeitsweise konnte er trotz
seiner Beeintrdchtigung auch im
grofien Mafistab fiir sich zur Norm
machen.

Wie manche Bildhauer war auch
Jensen ein vorziiglicher Zeichner,
dessen Blitter, soweit sich dies nach
dem wenigen Bekannten sagen
ldsst, oft eine malerische, von Ent-
wiirfen fiir Bildwerke freie Prdgung
besitzen, wie nicht zuletzt seine
Mlustrationen vor Augen fiihren;
doch geben manche Blétter natiir-
lich auch Figuren-Ideen oder Figu-
ren-Entwiirfe wieder. Als er nach
dem Verlust seines Werks in Bay-
rischzell auf begrenztem Raum und
ohne die notwendigen Ressourcen
eines Bildhauerateliers wieder mit
der kiinstlerischen Tétigkeit begin-
nen konnte, bot ihm dazu das
Zeichnen die erste und einzige
Moglichkeit.

Zwar war von 1922 bis 1943 Ham-
burg Jensens Lebensraum, doch be-
hielt er, wie seine Bronzen fiir das
Deutsche Haus in Flensburg bele-

gen, in diesen Jahren eine Verbin-
dung zu Schleswig-Holstein auf-
recht. Die Zerstorung des Ateliers
beendete diese ihm vertraute Bezie-
hung. Er fand zum Gliick eine Bleibe
in Bayrischzell, im Haus seiner
Schwester, und konnte spiter in
Starnberg ein Atelier beziehen. Er
fithrte in diesen letzten Lebensjah-
ren sein Werk mit ihm vertrauten
Ideen fort, fand aber auch mit Tier-
statuetten eine neue, bislang wenig
gewidhlte Thematik. Er begniigte
sich nicht mit dem Erreichten, auch
nicht im Bereich der Form, wie seine
um 1965 entstandene ,,Schwangere*
mit ihren abstrahierten Volumina
und ihrer matt gldnzenden Oberfla-
che belegt.

Dass Emil Jensen trotz seiner
korperlichen Gebrechen ein Alter
von fast 80 Jahren erreichte, diirfte
seinem Lebenswillen, aber auch
seinem ungebrochenen schopferi-
schen Vermdgen zu danken sein.
Als er nach der Zerstérung seines
Ateliers und einem zehnjdhrigen
Verzicht auf eine neue Arbeitsstat-
te 1953 in Starnberg wieder zu mo-
dellieren begann, war eine der ers-
ten Bronze-Statuetten eine Grup-
pe mit dem Titel ,Verwandte See-
len helfen sich®, ein Bekenntnis zu
der Hilfe, die er immer wieder und
nun erneut gefunden hatte, eine
Hilfe, die er bis zu seinem Lebens-
ende als Voraussetzung fiir sich
und andere erfuhr.



